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Helveticanism

Helveticanism, word employed by Experimental Jetset, is an
editorial project with series of interviews with designers about
their uses of Helvetica.The publication includes my French
translation of the discussion between Rudy Vanderlans and
Experimental Jetset for Emigre Magazine, May 2003.
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de la changer, comment faire mieux? lls ont déja
obtenu le meilleur: American Airlines en Helvetica.
Nous avons toujours eu tendance & utiliser

trés peu de polices. Nous croyons en la typographie,
mais nous pensons qu’il 'y pas beaucoup

de bonnes typographies. En étant généreux, je dirais
une douzaine. Le plus souvent, je n’en utilise pas
plus de trois. Certains pensent que la typographie
devraient étre expressive, nous n’avons pas

les mémes points de vue, je pense qu’elle devrait
étre totalement inexpressive, je peux écrire

le mot «chien» avec plusieurs polices de caractéres
et ga n’a pas besoin de ressembler & un chien,
mais certains pensent que quand ils écrivent
«chien», il faut aboyer! L'Helvetica est une police
de caractéres qui a été générée par le désir d'avoir
une meilleure lisibilité. C'est une typo moderne

et claire. Elle est a peu prés bonne pour tout.

Vous pouvez dire «je t'aime» en Helvetica et vous
pouvez I’écrire en Helvetica Extra Light si vous
voulez étre vraiment chic, ou en Extra Bold

si c'est intense et passionné, et ga marchera!

Vous pouvez dire aussi «je te hais». Je pourrais
certainement écrire quelgques courriers en Helvetica
a Washington D.C., en particulier, si je peux

me permettre... Lorsque I'Helvetica est arrivée,
nous étions tous prét pour cela. Elle a toutes

les bonnes connotations que nous cherchions,
pour tout ce qui voulait étre haut et fort: moderne.

Ce qui me plaisait a ce moment-1a, c'étaient

les pochettes de disques, le papier roulé Zig-Zag,
tout I'attirail du drogué et de la contre-culture,

les journaux underground, le Pushpin Studios
Pushpin Studios était au top, quand j'étais encore
au collége, I'ambition de tout le monde était

d'y travailler, de s’en inspirer, parce que ¢a
sembilait frais, vivant, plein d’esprit, bien que trés
chargé visuellement, mis & part les trés bons
dessins de Seymour Chwast et de Milton Glazer.
Je voulais faire ga!

Quand j'étais a Tyler, je voulais étre illustratrice,
et j'ai eu un professeur du nom de Stanislaw
Zagorski. Et je ne savais pas comment faire
les typographies de mes créations. Nous voulions
faire des couvertures de livres et de disques pour
des projets scolaires, je suis allée & la boutique
d’art local & Sam Flax, et j'ai acheté des lettres
transferts en Helvetica, et je les ai frottées
dans le coin de I'album afin qu’elles soient alignées
a gauche. Et bien sir, ga n'était jamais aligné
correctement et tout était raté, ¢a été terrible.

Et Zagorski m'a dit de laisser tomber la typo
imprimée, et & la place, de l'illustrer. Et je n'avais
jamais remarqué que la typographie pouvait avoir
une personnalité, le dessin avait tracé ma route.
J'ai réalisé qu’une typo avait un esprit et
transmettait une humeur, et qu’elle pouvait étre
son propre médium, possédant sa propre palette,
une large palette permettant d’exprimer toutes
sortes de choses.

Paula Scher
Extrait du film Helvetica de Gary Hustwit:

Vous pénétrez dans le design, et rentrez dans
I'histoire, sans méme le savoir, et souvent vous
ne savez pas quand et comment c'est arrivé,
et vous ne savez pas comment cela se passera
plus tard. Quand je suis entré dans le design
comme étudiante & la Tyler School of Art, j’ai été
frappée par la séparation qui existait entre deux
conceptions de culture. L'une était la culture
d’entreprise, ¢'était le langage visuelle
des grandes entreprises, qui & I'épogue étaient
convaincues par I'Helvetica. Elles se
ressemblaient toutes, c’'était fascisant pour moi,
elles étaient propres, ¢a me rappelait le nettoyage
de ma chambre.

J'avais I'impression d’une conspiration
de ma mére, pour me faire nettoyer la maison,
et mon esprit d'adolescente rebelle remontait
a la surface sous la forme de I'Helvetica
que je voulais renverser. Quelgues images me
sont revenues la nuit derniére, j'étais moralement
opposée a I'Helvetica parce que toutes
les grosses entreprises étaient recouvertes
de I'Helvetica pour sponsoriser la guerre
du Vietnam. Done si vous utilisiez I'Helvetica,
c'est que vous étiez en faveur de cette guerre.
Alors, comment pouvais-je 'utiliser?




Pourquoi utilisez-vous I'Helvetica ?

ucoup de raisons pour lesquelles nous
ns I'Helvetica. Chacune est trés différente!

aisons peuvent étre dures
asuivre, mais nous aimons justement croire
le caractére compliqué de notre raisonnement
paradoxalement nos conceptions si pratiques.
. Une de ces raisons implique
la neutralité de I'Helvetica. Bien sar, nous nous
endons compte qu'aucune typographie n'est
neutre et que I'objectivité de I'Helvetica est un
t précisément ce mythe quia
u Helvetica comme I'une des typographies les
s au premier abord. |l est donc justifié
de parler d’'un mythe qui a crés sa propre réalité,
Si Pon va par 13, la neutralité de I'Helvetica
ressemble & une prophétie d'auto-
accomplissement. Cette neutralité, réslle ou
fantasmée, nous permet nous et les utilisateurs.
de nous concentrer entiérement sur le design
dans sa globalité, neutralisant la
typographique comm
le concept aussi clair et pur que possible.
Ily a des cas, cependant, ol pour des raisons:
spécifiques, le concept exige une couche
typographique moins neutre. Dans ces cas
itons jamais & utiiser d’autre police
de caractéres. Mais ces situations sont rares.
22
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Que reflzte I'Helvetica selon vous?
L fait que nous zttribuons une certaine neutrelt
2 Helvetica ne signifie pas que nol sons
que catte typographie st un simple reflet d'elle
méme. Mais nous croyons vraiment que I'Hel
existe principalement dans e
du design graphique.L'Helveti
au design graphique lui-méme.
Cette auto-réference est une des autres raisors
pour laquelle nous utilisons I'Helvetica. Dans notre
travail, nous essayons constamment de souligner
Jes qualités physiques du design graphique.
En admettant Pidée d
plutot qu'une accumulation d’images, nous
essayons d’échapper & Ialiénation de culture
visuelle. Pour étre clair, quand nous parlons
«dlimages» nous ne parions pas littéralement
dillustrations ou de photographies; nous voulons
parler des représentations, ou des projections.
Par exemple, une police de caractéres «grunge»
utiisée afin dPattirer une public «grunge», est selon
nous, une image, ou une «représentation

Nous fenons & préciser que nous n'avons en soi
rien contre les typographies «grunge» en soi.
Quand uns logique propre & un design demande

cificue, appliquons-Ia.

Mais si cette typographie «grunge» est utilisée
seulement pour refiéter un mods présumé
de vie d'un certain auditoire, nous avons
un probléme avec ga.

to me at that point were record

i COOJ;VZan rolling papers,

rements of dope life and Colgﬂ Iture,

5 rground Newspapers an

M“;Z:':.zgpusnpm Studios. Pushpin Studios

¢ at the time | was in college,
- hf;g E:n(t;{w}won To work there, to do work

inspiring as their work, because

:Bg::aa?yesnpand alive and witty and content-
faen, aside from the fact that Seymour Chwast
fnd Miton Glazer couid really draw. And | wanted
o make work that looked like that. When | was
atTyler | wanted to be an illustrator, and | had
ateacher named Stanislaw Zagorski.
Jnd I never knew what to do with the typography
lon my designs. We would make book covers
and recordcovers as school projects, and
Jdlgo to the local art store, I'd go to Sam Flax,
land I'd buy Helvetica as presstype, and I'd rub
itdown in the corner of the album the way
Ithought it was supposed to be, kind of flush left.
And of course it would never line up properly and
thing would crackle and breakand it'd be terrible.
#And Zagorski told me to let go of the press type,
@ndillustrate the type. And it hadn't dawned
10 me that typography could have personality
the way drawing did. | realized that type had spirit
and could convey mood, and that it could
BEyour own medium, that it was its own palate,
@broad palate to express all kinds of things.
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helvetica

Helvetica
TT Bold
ABCDEFGHIJKLMNO
PQRSTUVWXYZ
abcdefghijkimnopgr
stuvwxyz
0123456789

Super

Helvetica

Neue 77 Bold Condensed
ABCDEFGHIJKLMNO
PQRSTUVWXYZ
abcdefghijkimnopqr
stuvwxyz
0123456789

Super

detheater
. compagnie

na §
natuurische
natuurischac
natuurischaos
natuurischaos
natuurischaos

VIETNAM
Tio|

ACAINST
THE VIETNAM WAR

Helvetica

Neue 73 Bold Extended
ABCDEFGHIJKLMNO
PQRSTUVWXYZ
abcdefghijkimnopqr
stuvwxyz
0123456789

Super

Helvetica

CY Bold
ABCDEFGHIJKLMNO
PQRSTUVWXYZ
abcdefghijkimnopqr
stuvwxyz
0123456789

Super
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DESERT
NUMERIQUE

#4

[dn_blablal

W1 — b4 /0772013 #2 — es/e7/2003

Désert Numérique (Digital Desert)

Newspaper made during the French digital festival " Désert
Numérique ". Printed in Riso.
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Palais d’images (Image’s Palace)

This publication is a collection of articles, studies and works of art
talking about our relationship to images. How to adopt an active
way to look at images ? Which knowledge help us to become active
observers ? This reader intends to question our practice of the
image.
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Voici quelques notic
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11 Production Des professionnel
)

1.2 Dispositif

aux sociaus
tels que Flickr ou Facebook.
Leur contenu mélange le public
En imprimant toutes
xtualiser j nalise la noyade
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Destination
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ous dans la presse
emple de chemins
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Filomena Machine

Filomena Machine is an experimental installation which symbolizes
for me what the graphic designer must never forget : try severals tools
in order to find the best way to practice.
http://www.youtube.com/watch?v=ZcV_h_eJrew

22



23



écriture montrant I'évolution
erne I utilisation d’un stylo et

poser en quatre étap:
tion & la main;

<ran dordinateur affiche quelgues fractions

H
£
3
1S
2
&

ique

Tools

Studies on the use of tools in graphic design. How and why the
designer must vary his tools for a richer and more personal
production.
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« La motricité
conditionne
Iexpression (.-)
la réflexion détermine
le graphisme»




<!doctype edition public «-//TextEdit/DTD xIm 4.01 Transitlo*n
<edition> :
<head>
<title>Tools</title>
<meta name=»author» content=»Romain Marulax» />
<meta name=»2eme module» /> é’
<meta name=»description» content=»tools - is project in prégress» />
9 ¥
<meta name=x»keywords> gotrfént:» Experimentation,
recherches,Kévin Donnot;de ‘g Lehni,Harold Cohen,Daniel Eatcook,
Raphael Bastide,Studjg Cevalvert,Open Scurce Publishing,studio
E+K,Article Strabic, Adobe: Le créatif au pouvoir, Article Strabic,Outils
numériques artisapalément modifiés, C.Levi-Strauss, La pensée
2, Viléyf Flusser, Le geste d'écrire,Xavier Antin,Casey
h France 2012, Recyclim, Norm, Jonathan Puckey,

oel Wouters, Grégory Ambos, Charles Maze,
da, Lust,Richard Stallman,Beris Muller,Moniker,
o, Design Interactions Research, Unfold Design
ticle de Stiegler ,Interview de Richard Stalman,
entretien avec Raphaél Bastide, A Manifesto for Artists and Designers
par Conditional Design, entretien <Stdin>, Thierry Chancogne, Deus in
Machina.» />

</head>
</edition> d O O /s_

Tools 2 : Texts about tools / Designer

Publication of text and works about practice of tools in graphic
design. The layout was intentionally made with the software text
editor.
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<I'homme

est un animal
despécialisé

et I'outil qui
prolonge sa main
le spécialise
particuliérement.>
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Fal 5

Open Days 2013 of the Ecole Superieure d’Art et Design (Esad)
Grenoble-Valence.

The Open Days communication is a collective project with Léonard
Mabille and Antoine Gelgon. For the project we created a poster,
flyers, a website, a typeface, and a drawing-online-interface. Each
person from the two sites of the school was invited to contribute to
the communication of the event by a drawing. The contribution of
everyone is the basis of the project. Posters and flyers were
screenprinted.
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Ecole Supérieure d'Art et Design «Grenoble «Valence
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Ecole Supérieure d’Art et Design

Journées Portes ouvertes 13 & 16 Mars 2013

eGrenoble

25 rue Lesdiguieres
38000 Grenoble

Tél +33 (0)4 76 86 61 30
grenoble@esad-gv.fr

Plan
Mercredi 13 mars 9h _ 17h

®eno

| Ecole Supérieure d'Art et Desig...

1

eValence

Place des Beaux-Arts
26000 Valence

Tél +33 (004 75 79 24 00
valence@esad-gv.fr

Plan
Samedi 16 mars Sh _ 17h

Présentations, débats,
visites accompagnées,
expositions, accrochages de
travaux d’étudiants,
rencontres avec les
professeurs, techniciens,
personnels et étudiants de
I'école, visite des ateliers

et des locaux._.

Ecole Supérieure d'Art et Design «Grenoble «Valence

()] (o)~ m L[ @ romainmarula.fe/archive heml

: - ¢ (@ Coogle

Ecole Supérieure d’Art et Design
Journées Portes ouvertes 13 & 16 Mars 2013

eGrenoble

25 rue Lesdiguiéres
38000 Grenoble

Tél +33 (0)4 76 86 6130
grenoble@esad-gv.fr

Plan
Mercredi 13 mars 9h _ 17h

L'Esad Grenoble se trouve dans
le centre ville. Accés bus: lignes 13
16, 32 (rue Lesdiguiéres) et 3, 31,
34 (boulevard Agutte Sembat).
Accés tramway: ligne A, arrét place
Victor Hugo ou place Verdun ou
Chavant, ligne B arrét place Victor
Hugo, ligne C, arrét Chavant.

En voiture, possibilité de se garer
au parking Hoche (peyant).

eValence

Place des Beaux-Arts
26000 Valence

Tél+33 (0)4 75 79 24 00
valence@esad-gv.fr

Plan
Samedi 16 mars Sh _ 17h

Présentations, débats,
visites accompagnées,
expositions, accrochages
de travaux d’étudiants,
rencontres avec les
professeurs, techniciens,
personnels et dtudiants
de I'école, visite des
ateliers et des locaux..
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| Ecole Supérieure d'Art et Desig... "2
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Ecole Supérieure d’Art et Design
Journées Portes ouvertes 13 & 16 Mars 2013

Présentations, débats,

eGrenoble

25 rue Lesdiguiéres
38000 Grenoble

Tél +33 (0)4 76 86 6130
grenob\e@esad»gv fr

Plan
Mercredi 13 mars Sh _ 17h

e Valence

Place des Beaux-Arts
26000 Valence

Tél +33 (0)4 7579 24 Q0
Valence@esad-gv.fr

Plan
Samedi 16 mars Sh _ 17h

visites accompagnées,
expositions, accrochages
de travaux d’étudiants,
rencontres avec les
professeurs, techniciens,
personnels et étudiants
de l'école, visite des
ateliers et des locaux

L’ Esad Valence se trouve &

t, dans le quartier

s & proximité
de la tour de I'Europe.En bus: lignes
2 arrét «Bizet» et 7 arrét «Europe».
En voiture par la rocade so
puis direction «Valence-le-|
depuis le centre-ville, prendre
I'avenue de Romans puis le boulevard
Winston Churchill et suivre les
indications «Ecole régionale des

beaux-arts».

LXeXe) Ecole Supérieure d'Art et Design sGrenoble Valence

Ecole Supérieure d'Art et Desig... L+l

” w | - E] > wd ] @ [ @ romainmarula.fr/archive.htr & (8- co

Edole ‘Su\périeure d’Art et Desigh
Jourpées Rortes ouvertes 13 & 16 Mars 2043

Présentations, débedf,

aGrefioble

25 rue Lesdiguiéres
38000-Grelithle

Tél +33 (074 76 8661 30
gronshig@aead-sy fr

Plan
Mércradi 13\ nfars Oh _117h

®\alence

Place des Beaux-Arts
26G00 Valence

Tél + 35 (A B AON
valence @eS¥G-Hv

Plan
Samedi 1{tave™h _ R

visites accompagng®s,
expositions, accrqthsges
de travaux d’étudifats,
rencontres avec les
professeurs, technicieg
personnels et dtudiaits
de I'dcole, visite des
ateliers et des locaux.
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Sylvain Mazas conference

The poster was produced with Antoine Gelgon and Léonard Mabille
for Sylvain Mazas conference at ESAD Grenoble-Valence in 2012.
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110 Frames Per Second

This Interface embodies the flow picture shared on Flickr
per second. (Generally 10 images are published on Flickr
all the 1second).
http://www.youtube.com/watch?v=EcDG7VD8nCI
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int count = 1000;
PImage[] flickr;

int img_alea;

int nombrelmages = 9786;

void setup() {
background(o);
size(1280, 720);
noStroke();
smooth();
frameRate(110);
flickr = new PImage[nombrelmages];
for (int i=o; i<flickr.length; i++) {
flickr[i] = loadImage(i+».png»);
}
for (int i=oji<count;i++) {
afficheImg();
}
}

void draw() {
if (frameCount%40==0) {
fill(o, 10);
rect(-2, -2, width+4, height+4);

}

afficheImg();

fill(255);

rect(width-140, height-50, 100, 20);
fill(o);

text(count, width-130, height-35);
count++;

}

void afficheImg() {
img alea = int(random(nombreImages));
image(flickr[img_alea], int(random(width))-(flickr[img_alea].width/2),
int(random(height))-(flickr[img_alea].height/2),
flickr[img_alea].width,
flickr[img_alea].height);
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Images pensées

Images pensées is a publication questionning the status of image as an
illustration, its decontextualisation and its recontextualisation.

The flyers, composed of citations and initial sources of each picture, help
us to contextualize the images. It establishes a relationship between text
and images in a first way, but we can read the image without the flyer, to
have an intentional second reading of the image.
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Honneur aux ZinZins (Tribute to Nutty People)

In 2011, the French artist Boris Achour came to Valence for a
workshop. The project I presented was an installation accompanied
by a text showing how we can become mental cases at work. Each
object on the desk become a glyph.
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La Javanaise

Typography created about a sound. This project was produced
during a workshop with David Poullard and Tom Henni.

Metrics - Untitled
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Search Snowden

This newspaper is a collection of images extracted from
international press on the Web about the Snowden case.

This object demonstrates a common typology : the picture of
Snowden is always contained in an other object (newspapers, iPad,
screens, laptops, posters...). Only the front cover shows the real
picture of Edward Snowden, which The Guardians has the exclusive

copyright.
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